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OSTRY DYZUR KULTURALNY

Nie chce by¢ celebryta,

nie mizdrzy sie do publicznosci,
ale to wlasnie on ma szanse
znalez¢ sie w tej samej
konstelacji gwiazd

co Cybulski, Olbrychski

i Linda.

EAST NEWS

Dorocinskiego

fot. Everett Collection,
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KRYTYK FILMOWY

Pytany w wywiadach o plany, Marcin Dorocin-
ski odpowiada najczesciej, ze jego planem jest nie
mie¢ plandw. | w tym stwierdzeniu nie ma zadnej
kokieterii. To raczej kwestia przekonania, ze w zy-
ciu o wielu rzeczach decyduje przypadek. Wezmy
chocby jego aktorstwo. Nie marzyt przeciez o nim
od dziecinstwa. Jako chtopak z Ktudzienka, matej
osady pod Grodziskiem Mazowieckim, podobnie
jak wielu jego kolegow, chciat zosta¢ pitkarzem.
Zaczat nawet powazne treningi, ale grozna kontu-
zja nogi przekreslita jego sportowe plany. Zanosi-
to sie wigc na to, ze po ukonczeniu technikum me-
chanicznego, do ktdérego uczeszczat przez piec lat,
bedzie specjalista od obrébki metalu skrawaniem.
Stato sie jednak inaczej. Nauczycielka historii na-
mowita go, by po maturze startowat do Akademii
Teatralnej w Warszawie. Cho¢ nie za bardzo wierzyt
w sukces, przystapit do egzamindw i... zdat. Po stu-
diach dostat angaz do warszawskiego Teatru Dra-
matycznego, teraz jest w zespole Teatru Ateneum.
Jak przyznaje, sam lepiej nie mogiby tego zaplano-
wac. Wiec po co planowac?

TRUDNE POCZATKI

Jednak aktorstwo to nie jest zawod, w ktorym moz-
na sie zda¢ wytgcznie na tut szczg$cia. Tu czasem
trzeba porzadnie rozpycha¢ sie fokciami, czego
Dorocinski akurat nie lubi. Stgd w kinie jego ka-
riera posuwata sie stosunkowo wolno. Na duzym
ekranie po raz pierwszy pojawit sig (a raczej mi-
gnat) w ,Szamance” Andrzeja Zutawskiego, potem
byta nieduza rola pomocnika maszynisty w ,Toro-
wisku” Urszuli Urbaniak i gangsterskiego ,mtode-
go wilka” w filmie Juliusza Machulskiego ,Kiler-ow
2-6ch”. Po tych epizodach zagrat niby gtowng po-
sta¢ w ,Krugerandach” Wojciecha Nowaka, ale ta
historia o chtopakach z matego miasteczka probu-
jacych sig wyrwa¢ do wielkiego $wiata nie znala-
zta uznania w oczach widzow. Tak naprawde wiec
filmowa gwiazda Dorocinskiego rozbtysta dopiero
w 2005 roku po premierze ,Pitbulla” Patryka Vedgi,
gdzie aktor wcielit sie w podkomisarza Stawomira
Desperskiego z warszawskiego wydziatu zabdjstw,
policjanta, ktéry na pierwszy rzut oka niewiele sie
rozni od tych, ktérych sciga, nigdy jednak nie prze-
kracza granicy zwyktej ludzkiej przyzwoitosci. Za
te kreacje Dorocinski dostat nagrode im. Zbyszka
Cybulskiego. Dwa lata pdzniej za role nawrdcone-
go gangstera w ,0Ogrodzie Luizy” Macieja Wojtyszki =

KADR Z FILMU ,REWERS” BORYSA
LANGOSZA. Z PRAWEJ: AGATA BUZEK.
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W FILMIE ,OBLAWA", MARCIN DORQCINSKI WCIELA SIE W ROLE PARTYZANCKIEGO
CYNGLA, KTORY WYKONUJE WYROKI NA KOLABORANTACH.

uhonorowano go Specjalng Nagrodg Aktor-
skg na festiwalu w Gdyni. Wtedy wydawato
sie, ze Dorocinski nigdy juz nie wyjdzie poza
swoje emploi, i ze do konca zycia bedzie
grywat albo strozow prawa, albo bandytow.
Zwtaszcza ze wczesniej w telewizji i w kinie
nagminnie obsadzano go w takich wtasnie
rolach (vide: ,Sfora”, ,Vinci”). Na szczescie
stato sie inaczej.

OBECNIE MARCINA
DOROCINSKIEGO MOZNA
OGLADAC NA DESKACH
WARSZAWSKIEGO TEATRU
ATENEUM, GDZIE GRA,

U BOKU AGATY KULESZY, OLGI
SARZYNSKIEJ | DARIUSZA
WNUKA, W SZTUCE ,MERILYN
MONGOL" NA PODSTAWIE
DRAMATU NIKOLAJA KOLADY,
W REZYSERII BOGUSLAWA
LINDY.

fot. Bartek Warzecha

fot. Jacek Drygata

NIE WSZYSTKO ZtOTO...

Dorocinski powtarza, ze w swoim zawodzie
chce sprébowac wszystkiego. To w praktyce
jednak oznacza, ze specjalnie nie przebiera
w propozycjach i na ogot bierze wszystko,
jak leci. Czasem trafia lepiej (serial ,Giebo-
ka woda”), czasem gorzej (komedia ,Idealny
facet dla mojej dziewczyny”). Niestety pare
razy zdarzyto mu sie tez wystgpi¢ w ewident-
nych knotach, chocby takich jak ,Mitos¢ na
wybiegu” czy tez ,Kobieta, ktdra pragneta
mezczyzny”. Ten drugi tytut to dunsko-polski
erotyk, w ktérym nasz artysta jest obiektem
adoracji pewnej oszalatej na jego tle fotograf-
ki. Film jest fatalny i Dorocinski jako ,mrocz-
ny przedmiot pozgdania” wypada w nim nie
najlepiej, co jest o tyle dziwne, ze aktor nie
od dzi$ przeciez uchodzi za pierwszego przy-
stojniaka i pierwszego macho polskiego kina.
Nie bez powodu wszak juz podczas studiow
wotano za nim, jak niegdy$ za Andrzejem ta-
pickim: ,na wieki wiekdw... amant”.

Inna sprawa, ze Dorocinski od poczat-
ku swojej kariery jak tylko mogt uciekat od tej
amanckiej etykietki, stale probujgc gra¢ nie-
jako przeciwko swoim ,warunkom”. A to wiec
na potrzeby roli w ,Pitbullu” upitowat sobie
zgb, a to znow, kiedy tylko sie dato, nosit sie
jak ostatni niechluj i tachmyta (patrz: zapija-



czony trener w ,Boisku bezdomnych”). Dopiero chy-
ba Borys Lankosz uswiadomit mu, ze te jego proby
ucieczki od wtasnego wizerunku sg bez sensu, bo
przeciez wszystko mozna jakos ,obejs¢”. | stat sie
cud, gdyz ,Rewers”, w ktérym Dorocinski zagrat wy-
stylizowanego na Bogarta ubeka o wdzieku powia-
towego fryzjera, bedgcego prostakiem i demonem
zarazem, uprzytomnit wszystkim, ze dotychczasowe
nagrody dla Dorocinskiego nie byty dzietem przy-
padku. | ze to naprawdg jest klasowy i rasowy aktor.
A opinie te Dorocinski dos¢ szybko potwierdzit ro-
lami w ,Roézy” Wojciecha Smarzowskiego i w ,,Leku
wysokosci” Bartosza Konopki. W pierwszym filmie
zagrat cztowieka, kitdry posrod ziemi jatowej odna-
lazt mitoS¢ i pozostat jej wierny do konca swoich
dni, w drugim zas$ wcielit sie w syna probujgcego
zatrzymac po tej stronie rzeczywistosci ,odlatujg-
cego” w chorobe psychiczng ojca. Pierwsza postac
jest wyrazista, druga niejednoznaczna (za ,Réze”
Dorocinski dostat w Gdyni kolejng nagrode za
pierwszoplanowg role meska), ale w realistycznym
i oszczednym wykonaniu aktora obie sg niezmiernie
przekonujgce i poruszajgce.

OBLAWA

Ten minimalizm srodkéw wyrazu w przypadku Doro-
cinskiego znakomicie sprawdza sie tez w ,,Obtawie”,
ktora wejdzie na ekrany naszych kin w pazdzierniku.
Ten wyrézniony Srebrnymi Lwami na ostatnim festi-
walu w Gdyni film Marcina Krzysztatowicza to opo-
wies¢ o zdradzie, ktdra doprowadzita do zagtady
oddziatu partyzanckiego (rzecz dzieje w Polsce pod-
czas okupaciji hitlerowskiej). Dorocinski gra tu kapra-
la Wydre, egzekutora, ktéry wykonuje wyroki na kon-
fidentach i gestapowcach. To jemu wtasnie przyjdzie
pomsci¢ smier¢ kolegow z oddziatu.

,Obtawa” to mocny i okrutny film, do tego zde-
cydowanie odbiegajgcy od szablondéw wojennych
narracji obowigzujgcych w polskim kinie, zwtaszcza
ze forma jest w nim réwnie wazna co tres¢. W tym
obrazie chodzi bowiem nie tyle o odtworzenie fak-
tow historycznych, ile o oddanie ekstremalnych
emocji zwigzanych z poczuciem zagrozenia i ztem,
ktorym wojna zaraza wszystkich bez wyjatku, row-
niez ofiary przemocy. Kapral Wydra jest tego zy-
wym dowodem. To z pozoru facet twardy i pozba-
wiony wszelkich skruputéw, ale przeciez gdzies tam
w $rodku caly czas skrecajgcy sie z bolu. Dorocin-
ski te ztozonos$¢ swojego bohatera potrafi swietnie
ograc, udowadniajgc tym samym, ze dzisiaj nale-
zy juz, obok Roberta Wieckiewicza i Andrzeja Chy-
ry, do Scistej czotdwki polskich aktoréw filmowych.
A sta¢ go na wiecej. Bo to on wtasnie ma szanse
znalez¢ sie w tej samej konstelacji gwiazd-idoli co
Cybulski, Olbrychski czy Linda. Musi tylko uwazniej
czytac scenariusze i ostrozniej dobierac role. o

WARTO ,
ZOBACZYC

) AKACIE

rezyseria: Pablo Giorgelli
Argentyna, Hiszpania
premiera: 24 sierpnia

Rubén, zamkniety w sobie kierowca ciezaréowki,
ma zawiez¢ do Buenos Aires Jacinte, ktéra wraz

z pieciomiesieczna céreczka podaza tam w poszu-
kiwaniu lepszego zycia. Przypadkowo potaczeni
przez los bohaterowie poczatkowo okazuja sobie
nieche¢, lecz wraz z uptywajacymi kilometrami
stopniowo ja przetamuja. W toku z pozoru leni-
wie toczacej sie akcji ujawnia sie mnéstwo emocji
- ubogos$c¢ dialogdéw rekompensuje bogactwo gestow
i mimiki, poprzez ktére bohaterowie wedruja od
skrepowania i dystansu do wzajemnej sympatii.

RAJ: MILOSC

rezyseria: Ulrich Seidl
Austria, Francja, Niemcy
premiera: 7 wrze$nia

Teresa, samotna i petna komplekséw 50-latka udaje
sie na wakacje do Kenii z nadzieja na przezycie sek-
sualnych przygéd. Potencjalnych kochankéw, mtodych
Afrykanczykoéw, traktuje protekcjonalnie i z wyz-
szos$cia, w glebi serca marzy jednak o prawdziwej
mitos$ci. W swym najnowszym filmie Seidl ukazuje nie
tylko samotnos¢ europejskich seksturystek, lecz tak-
ze problemy postkolonialnej Afryki i swoista przepas¢
pomiedzy jej mieszkancami, a przybyszami z Zachodu.

GRA

rezyseria: Ruben Ostlund
Dania, Finlandia, Szwecja
premiera: 5 pazdziernika

Oparty na prawdziwych wydarzeniach film opo-
wiada o grupie ciemnoskorych nastolatkow, kto-
rzy oskarzaja przypadkowo spotkanych chlopcow
o kradziez telefonu komérkowego. Pod pretekstem
wyjasnienia rzekomego nieporozumienia zabie-
raja swoje ofiary w podréz po miescie, podczas
ktorej poddaja je wyrafinowanym psychicznym
torturom i manipulacji. Kontrowersyjny obraz
postawy szwedzkiego spoteczenstwa klasowego
wobec rasizmu, agresji i przemocy nieletnich.

TRZY SIOSTRY T
rezyseria: Maciej Kowalewski
Polska

premiera: 26 pazdziernika

Ta czarna komedia z elementami thrillera psycholo-
gicznego to historia 35-letniego Roberta, ktory od
urodzenia przebywa w domu z nadopiekuncza matka
i jej dwiema siostrami. Z pozoru normalne kobiety

w rzeczywistosci sa wynaturzonymi morderczyniami,
ktore znecaja sie nad mezczyzna fizycznie i psychicz-
nie. Motywacja do préby uwolnienia od rodzinnego
koszmaru staje sie dla niego poznanie pieknej fry-
zjerki Marianny. Scenariusz do filmu zostat oparty
na sztuce rezysera pt. ,Trzy siostrzyczki Trupki”.
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TEKST ALEKSANDER KOSCIOW

WYKEADOWCA NA UNIWERSYTECIE MUZYCZNYM W WARSZAWIE, KOMPOZYTOR, AUTOR POWIESCI,

W 2008 R. NOMINOWANY DO PASZPORTOW ,POLITYK|*

S/ TUKA

abstrakcj

Muzyka jest sztuka tajemnicza - i to w wielu
aspektach, z ktorych niejeden ma nature
endemicznag, tj. wystepuje wylacznie w dziedzinie
muzyki, a nie ogolnie rozumianej sztuki.

76 SWIATlekarza

MoZna komus$ pokazac¢ dzie-

to malarskie czy rzezbe, zabra¢ do
teatru czy na film, kaza¢ przeczytac
ksigzke, on za$ uruchomi nalezne tym
dziedzinom zmysty i zrobi z nich uzy-
tek wedle indywidualnych mozliwosci.
Takie artystyczne propozycje przed-
stawiane sg cywilizowanemu cztowie-
kowi cate zycie i jakos sobie on prze-
ciez z nimi radzi.

Jednak w przypadku dzieta mu-
zycznego czesto w odpowiedzi na
takg propozycje mozna sie spotkac
ze stwierdzeniem ,nie mam stuchu”.
Jest to pewne hasto, kiore traktuje-
my tu zbiorczo i symbolicznie, a ozna-
cza mniej wiecej. ,postrzegam, ale nie
wiem, co z tym dalej robi¢, bo nie wy-
daje mi sig, jakobym posiadat odpo-
wiednie ku temu narzedzia”. Przeciez
nie mowimy ,,nie mam wzroku” w kon-
frontacji z dzietem sztuki wizualne;j,
,Nie mam rozumienia” w konfrontaciji
z dzietem literackim napisanym w ro-
dzimym jezyku czy nawet ,nie mam
smaku” w konfrontacji z wysublimo-
wanym ,dzietem” kulinarnym. Wszyst-
kie zmysty stuzg nam na co dzien,
jeden tylko stuch okazuje sie bezsil-
ny, cho¢ nikt nie zaprzeczy, ze jedno-
czesnie w takim samym stopniu zyje-
my w $wiecie dzwiekow, co w $wiecie
ksztattéw, kolorow, smakow i wresz-
cie ulepionych z nich senséw. Mozna
to odruchowe stwierdzenie rozszerzy¢
oczywiscie do postaci ,nie mam stu-
chu muzycznego” — i dalej nie bedzie

chodzi¢ jedynie o potrzebne do opi-
niowania doswiadczenie. Niebedgcy
muzykiem adresat dzieta muzycznego
czuje sie najczesciej wsrod adresatow
wszystkich dziedzin sztuki w swoisty
sposob zagrozony. ,Nie mam stuchu”
— ,Nie wiem. Poddaje sie. Nie wiem,
co powiedzie¢”. Chyba nie nalezy sie
tego jako$ specjalnie wstydzi¢, war-
to natomiast zastanowic¢ sig, skad ten
.ktopot”.

NAJTRUDNIEJSZA
ZE SZTUK

W nadmienionym wyzej aspekcie wi-
da¢ jedng z wielkich tajemnic muzy-
ki. Ot6z postuguje sie ona jezykiem
albo — lepiej powiedzie¢: dzieto mu-
zyczne zbudowane jest z materiafu
— ktéry w tej postaci nie wystepuje
w Swiecie naszych codziennych do-
$wiadczen. Swiat produkuje ksztat-
ty i kolory, ktére zywig dzieto wizual-
ne, produkuje sensy i konflikty, ktore
napedzajg dzieto literackie, produ-
kuje metafory, ktore sg silnikiem po-
ezji, niesie doswiadczenia cztowieka
i przedmiotu w fizycznej przestrzeni,
Co jest podstawg postrzegania tanca
i —w dalszym ujeciu — teatru, nie pro-
dukuje jednak zjawisk dzwiekowych
w takiej formie, w jakiej ,procesuje” je
dzieto muzyczne. W efekcie ta najbar-
dziej abstrakcyjna ze sztuk daje sie,
owszem, adresowac¢ do indywidual-
nych mechanizméw sensorycznych



NIEBEDACY MUZYKIEM ADRESAT
DZIELA MUZYCZNEGO CZU]JE SIE
NAJCZESCIE] WSROD ADRESATOW
WSZYSTKICH DZIEDZIN SZTUKI
W SWOISTY SPOSOB ZAGROZONY.

(tj. w tym przypadku stuchowych),
lecz zdaje sie nie dochodzi¢ do fazy
nastepnej — rozumienia, tzn. rozumie-
nia wspolnego, gdy ,ja” rozumiem
z niewielkimi tylko odchyleniami, niu-
ansami, tak samo i to samo, co ,ty”
i pewnie co ,ktokolwiek inny”. Zwroce-
my uwage na pewng oczywistose:
z jaka wspaniatg ekspresja mozna
dyskutowac o literaturze, teatrze, ma-
larstwie, a w pordwnaniu z tym jak
ptytko schodzimy i jak niewiele mozna
wynies¢ do poziomu ,zewnetrznego”,
migdzyludzkiego dyskursu z przezy-
cia dzieta muzycznego. Jak abstrak-
cyjne nie bytoby dane dzieto wizu-
alne, mogace niemal dla kazdego
przedstawia¢ co innego — wszyscy
jego adresaci spotykajg sie w polu
jego przejawow: katy proste czy fale,
monochromia czy zabawa kolorami
— jest w kazdym momencie percepciji
doswiadczeniem znanym cztowiekowi
z prostego, codziennego przezywania
Swiata jako naturalnego, wspdlnego
dla wszystkich $rodowiska bytowe-
go. Najbardziej nowatorski film, naj-
bardziej prowokacyjnie nowoczesny
teatr uzywa srodkoéw, o ktérych wie-
my, czym sa. Dlatego w przestrzeni
tych dziet kazdy indywidualny odbior-
ca moze — tak to nazwijmy — spotkac
sie z innym w pewnym wspolnym polu
porozumienia. Dzieta te adresowane
sg, by tak rzec, do ludzi — podczas
gdy dzieto muzyczne adresowane jest
do cztowieka — do obiektu samot-
nego. Dzieto muzyczne nie generuje
wspolnoty odczuwania, jednoznacz-
nosci doswiadczen, powszechnosci
o0sgdu. Wobec muzyki jestesmy osta-
tecznie samotni jak we $nie. Mozna
chcie¢ go po wybudzeniu opowie-
dziec, ale wowczas jego sensy ograni-
czone zostang do wielkosci fizycznych
— 1j. tych dostepnych powszechnemu
postrzeganiu. Jednak wartosci gtebo-
kie snu, to, co czujemy (co czulismy,
gdy $nilismy), pozostajg indywidual-

nym, niepodzielnym skarbem prywat-
nej gtebi kazdego cztowieka osobno,
gtebi, ktorg trzeba wprowadzi¢ w spe-
cyficzny, ,niezyciowy” stan snu, czyli
(jak juz czuli to starozytni wielu kultur)
pewnej formy niezycia. ,Nie mam stu-
chu (muzycznego)” to nic innego jak
,nie $nitem z tobg”. Idgc dalej — ,mo-
zesz mi to zaspiewac?” — ,moge, ale
to bedzie tylko powierzchniowa war-
stwa, aspekt, fragment tak oderwany,
ze, badzmy szczerzy, raczej zamknie
to moje przezycie dla ciebie, niz ci je
otworzy, objawi”. Mozna opowiedzie¢
kilka scen ze snu (o ile w ogdle zdota
sie to uchwyci¢ stowami), nie sposob
jednak odtworzy¢ go w jego petni,
podzieli¢ sig petnym jego doswiad-
czeniem.

MUZYKA | ,JA”

Oczywiscie ta paralela przezycia dzie-
ta muzycznego i przezycia snu nie jest
we wszystkich mozliwych aspektach
wierna — to tez zresztg troche dowdd
na to, ze ostatecznie wtasnie tam,
gdzie chcemy uwspdlni¢ takie prze-
zycie, w spotkaniu, w dyskursie — wta-
$nie tam brakuje form wyrazu. Muzy-
ka separuje nas, ludzi, i sprowadza do
jakiej$ pierwotnej formy wyjsciowych
sja” wypetniajgcych caty taki wszech-
Swiat przezycia bez reszty, bez miej-
sca na inne ,ja” na spotkanie ,drugie-
go”, na zawigzanie wspolnoty. O ile
nie chodzi nam tylko o przyjecie da-
nej liczby dzwiekow, lecz o prawdzi-
wag probe przezycia, przebycia dzieta
muzycznego — odnajdujemy sie wo-
bec niego samotni niemal jak wobec
jakiejs wyzszej istoty. Gdy mowimy
o takim przezyciu jako o doswiadcze-
niu mistycznym, to pewnie wiasnie
dlatego. Z tg samotnoscig wobec gte-
boko przezywanej muzyki wigze sie
w dalszej analizie wiele ciekawych zja-
wisk, ale c6z — miejsca i stow niewiele,
a muzyka taka niezgtebiona... o
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JOANNA SUSFAL

TAJEMNICE

martwej natury

,Wazon z kwiatami”

autorstwa Jana Davidszoona de Heema
jest wspanialym przyktadem martwej natury,
i to w jej pierwotnym, dzis juz nie do konca

zrozumiatym, znaczeniu.

Wrew pozorom ukazywanie intrygujgcego

piekna zdobionych przedmiotow, soczystych barw
kwiatow czy owocow nie byto gtéwnym zadaniem
parokowych martwych natur. Namalowany w 1645
roku ,Wazon z kwiatami” miat by¢ obrazem, ktory
korzystajgc z alegorii i metafor, dotyka tematu ulot-
nosci zycia, jego kruchosci i przemijania. Myslenie
symboliczne pozwalato artystom, takze Heemowi,
na tworzenie kompozycji sktadajgcych sie czegsto
z codziennych przedmiotow, a jednoczesnie na po-
ruszanie tematow egzystencjalnych.

MARNOSC NAD MARNOSCIAMI
| WSZYSTKO MARNOSC

Vanitas vanitatum et omina vanitas. Pierwszg martwg
nature, potraktowang jako samodzielny temat malar-
ski, datuje sie na 1504 rok — byt nig obraz wioskiego
malarza i rysownika Jacopo de’ Barbari ,Martwa na-
tura z kuropatwg i zelaznymi rekawiczkami”. Jednak
dopiero w XVII wieku tego rodzaju obrazy usankcjo-
nowaty sie jako odrebny gatunek. W baroku byt to
zatem temat stosunkowo nowy, cho¢ elementy mar-
twej natury o tak symbolicznym znaczeniu pojawiaty
sie juz wczesniej, np. w malarstwie renesansowym
i $redniowiecznym, jako uzupetnienie dla portretéw
czy scen rodzajowych. Niewinnie dzi$ kojarzony ga-
tunek malarski stuzyt, poprzez wykorzystanie moty-
wow wanitatywnych (vanitas — tac. marnosc), zwro-
ceniu uwagi odbiorcy na marnos¢ zycia ludzkiego.
Niezwykte, ze kruchos¢ zycia i kondycja cztowieka
zostata przedstawiona za posrednictwem zwyktych
przedmiotow czy, jak w przypadku obrazu Jana de
Heema, polnych roslin. Czlowiek jest w tych obra-
zach jakby ,podmiotem domysinym”. Obrazy te mo-
wig o cztowieku, lecz w pewnym sensie, bez jego
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udziatu. Zasadnicze znaczenie tego rodzaju malowi-
det doskonale wpisuje sie w ogoélny charakter epoki,
dla ktorej jednym z elementdw charakterystycznych
byty motywy waninatywne, czyli symboliczne przed-
stawienia marnosci.

UKRYTE ZNACZENIA

Obraz Jana de Heema rowniez jest przepetniony
takimi tresciami, lecz sg one dla wspotczesnego
odbiorcy zdecydowanie mniej czytelne. Barokowi
artysci wykorzystywali bowiem w swoich pracach
pewnego rodzaju kod, ktdrego odczytanie nie byto
dla cztowieka tamtych czasdéw zadnym proble-
mem. Znaki te byty scisle zwigzane z éwczesnym
zyciem i duchowosciag, funkcjonowaty w $wiado-
mosci spotecznej. Jednak po uptywie kilkuset lat
pierwotne tresci, metafory i wykorzystane w kom-
pozycji symbole przestaty by¢ juz tak oczywiste.
Wynika to z naturalnych przemian spotecznych i hi-
storycznych. Zmiany te i zacieranie sie pierwotnych
znaczen spowodowaly, ze sam gatunek, jakim jest
martwa natura, takze zmieniat swoj charakter. Za-
czagt funkcjonowa¢ gtownie w swojej wierzchniej
warstwie znaczeniowej. Aby zrozumiec¢ i zinterpre-
towac $lady zgodnie z zamystem artysty, potrzeb-
na jest dzi$ wiedza dotyczgca zwyczajow i tradycji
kulturowych owczesnego $wiata. Nie jest niczym
zaskakujgcym, ze dzisiejszy sposob myslenia czto-
wieka rozni sie od tego z XVII wieku. To, co kiedy$
przychodzito naturalnie, z biegiem czasu zaczeto
nastreczac wigcej trudnosci. Symboliczne znacze-
nie czesci przedmiotdw zamieszczanych w tego
rodzaju kompozycjach w dalszym ciggu pozosta-
to zrozumiate dla wspotczesnego odbiorcy, inna
czes$¢ juz nie. Niektorych ukrytych tre$ci mozna sie



WAZON Z KWIATAMI”, JAN DAVIDSZOON DE HEEM,
69,5 X 56,5 CM, 1645 R.

OBRAZ MOZNA OBEJRZEC W NATIONAL GALLERY
OF ART W WASZYNGTONIE.
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2 domyslac lub podskornie je wyczu¢. Pewne przed-

mioty zyskaty nowe pola interpretacyjne, a oczywi-
ste jeszcze w baroku rozumienie innych znikto zu-
petnie z ogdinej swiadomosci.

Zacieranie sie symbolicznej wymowy martwych
natur spowodowato, ze gatunek ten zmienit swoje
znaczenie i funkcje. Dlatego dzi$ przenosne od-
czytanie sensu ,Wazonu z kwiatami” moze by¢ dla
odbiorcy raczej zadziwiajgce.

WIEDNACE ROSLINY

Wazon z kwiatami” nie zaskakuje swojg kompo-
zycjg. Na blacie, po $rodku stoi wazon z bogatym
bukietem kwiatéw. Barwna wigzanka wytania sie
z mroku. Ciemne, mozna powiedzie¢, mroczne tfo
podkresla istote tematu — kwiaty. Tym, co zwra-
ca uwage sg fantazyjne ksztatty i kolory roslin.
Sam obraz jest dos$¢ ciemny. Dzieki intensywne-
mu oswietleniu kwiatow artysta wzmacnia kontrast
pomiedzy nimi a ttem, co wzmaga zagadkowos$¢
drugiego planu. Ta dychotomia budzi w odbiorcy
pewien niepokdj. Postrzepione, wyrazne i jasne
krawedzie ptatkow kwiatdw oraz ich liscie mocno
odcinajg sie od otaczajgcego mroku, stajg sie dra-
piezne i ,ostre”.

Jezeli przyjrzymy sie doktadniej bukietowi, za-
uwazymy, ze pfatki kwiatbw sg mocno rozwinigte.
Artysta uchwycit szczegdlny moment ,zycia” ro-
Slin tuz przed obumarciem, kiedy kwiat wcigz wy-
glada pieknie, lecz lada chwila przekwitnie. Liscie
sg pozwijane i delikatnie sktaniajg sie ku dotowi,
podobnie jak potamane zdzbta zbdz. W jezyku
symboli kwiaty i liscie oznaczajg zycie i witalnos¢,
lecz wiedngce, opadajgce sg interpretowane jako
$mierc¢ i przemijanie. Dodatkowo poszczegolne ga-
tunki kwiatéw majg swoje indywidualne znaczenia,
np. réza moze oznaczac¢ smier¢, przemijanie i kru-
chos$¢, a jednoczesnie zmartwychwstanie i wiecz-
nosc.

Przepiekny bukiet kwiatdw mozna wigc interpre-
towac takze jako swojego rodzaju przestroge. Jan
de Heem ostrzega przed przywigzywaniem zbyt
duzej wagi do $wiata doczesnego, rzeczy mate-
rialnych i ich powierzchownego piekna, ktére prze-
mija. Kwiaty, w szczegolnosci tulipany, byty w XVII
wieku w Holandii przedmiotem handlu, przynosity
ogromne zyski. Na sprzedazy cebulek ogromnych
majgtkow dorobito sie wielu siedemnastowiecznych
handlowcéw. Czes¢ z nich jednak, na skutek nie-
korzystnych transakcji i spekulacji towarem, rownie
szybko je utracita. Dlatego tez tulipany byty utozsa-
miane z bogactwem i wysokim statusem oraz jego
nietrwatoscia.

Nie bez znaczenia jest takze to, ze artysta
przedstawia rosliny Sciete, takie, ktdre nie odrodzg
sie w naturalnym cyklu przyrody.
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NA KRAWEDZ|

Interesujgcym, a bardzo tatwym do zignorowania
elementem jest blat stotu, na ktorym stojg kwia-
ty, doktadnie widoczna na dole obrazu krawedz.
Jej istote podkresdla¢ ma umieszczony na brzegu
stofu glimak. Ustawianie na krawedzi stotu przed-
miotéw byto bardzo popu-
larnym motywem w malar-
stwie XVIl-wiecznym. Mozna
powiedzie¢, ze stanowi je-
den z charakterystycznych
elementow gatunku, moz-
na zaobserwowac je row-
niez na takich obrazach,
jak np. ,Sniadanie z homa-
rem” Willema Claesza Heda
z 1648 roku, czy ,Martwa
natura z ostrygami” Corneli-
sa de Heema (syna Jana de
Heema) datowanego na lata
szescdziesigte XVII wieku.
Zaznaczenie krawedzi sto-
tu i ustawienie przedmiotow,
ktére moga za chwile z nie-
go spasg, jest symbolicznym przedstawieniem gra-
nicy zycia i $mierci.

Slimak namalowany przez Jana de Heem’a stat
sig nosnikiem wielu symbolicznych znaczen. Nama-
lowany na krawedzi stotu znajduje sie symbolicznie
u kresu zycia — za chwile spadnie. Sam przedsta-
wia kruchos¢, delikatnos¢ i krotkotrwatose, a jed-
noczesnie $miertelny grzech i lenistwo. Dodatko-
wo symbolicznie nacechowana jest muszla, ktérg
nosi na grzbiecie — oznacza $mier¢ i przemijanie.
Oprocz slimaka na obrazie zauwazy¢ mozna jasz-
czurke, ktorej znaczenie jest dwoiste i trudne do
jednoznacznego zinterpretowania. W chrzescijan-
stwie odczytywana jest jako dgzenie do dobra
i zmartwychwstania. Jednoczesnie jednak, przez
swoje podobienstwo do weza, bywa utozsamiana
z towarzystwem diabta oraz grzechami ludzkosci.
Na obrazie zauwazy¢ mozna wiele drobnych owa-
dow symbolizujgcych krotkos¢ zycia. Wsrod owa-
dow dostrzec mozna tez motyle, ktérym przypisuje
sie dodatkowe znaczenie — symbolizujg dusze ludz-
kg. Przemiana poczwarki w motyla, ktéry wzlatuje
i moze dazy¢ do $wiatta, byta poréwnywana z eg-
zystencjg cztowieka, ktérego dusza po S$mierci, tak
jak motyl, leci do swiatta.

Obraz Jana Davidszoona de Heema, przedsta-
wiajgcy bogatg i kolorowg martwg nature, a jedno-
czes$nie bedacy przestrogg przed przywigzywaniem
zbyt duzej wagi do spraw doczesnych i zwréceniem
uwagi na kwestie zycia wiecznego, dzi$ sam jest
odbiciem epoki, w ktorej powstat. Zawiera sie w nim
zarliwos¢ religijna, mistycyzm i niepokoj egzysten-
cjalny baroku. o
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DR TOMASZ MItKOWSKI

PREZES POLSKIEJ SEKCJI MIEDZYNARODOWEGO STOWARZYSZENIA KRYTYKOW TEATRALNYCH

Swiat Poety

Twoérczos¢ Tadeusza Rozewicza czesto
pojawia sie na teatralnych scenach.
Tym razem jako multimedialny spektakl
w patacyku Szustra.

Rstka sie wscieka — mowi Tadeusz Rdzewicz,
przenikliwie obserwujgcy $wiat pogrgzony w kry-
zysie wartosci po katastrofie kultury, jakg byt czas
wojny i holocaustu. ,Pustka sie wscieka, rosnie,
musi sie zaznaczy¢”, znajduje wiec nowe strachy,
leki, wmowienia, by rzadzi¢ Swiatem. Straszy pla-
gami i codziennym gtupstwem, betkotem lejgcym
sie z gazet, setek wywiadow o niczym. Pustka, czy-
li co? Ciemna strona zycia, nieistniejgcy diabet bez
ksztattu, samo zto.

GAWEDY O PUSTCE

Uwagi Poety, odtwarzane na ekranach monitorow
w Videoteatrze Poza (ponad ¢wier¢ wieku temu za-
tozonego przez Jolante Lothe i Piotra Lachmanna)
w spektaklu ,Hommage a Rdézewicz”, nie zawsze
brzmig tak serio. Czasem zaskakujg wrecz dziecie-
cg radoscig, kiedy Poeta przyznaje, ze zawsze ma-
rzyt, aby wystgpi¢ w teatrze. | to sie spetnia, przy-
najmniej w pewnej mierze, bo jedna z rozmow Piotra
Lachmanna z Tadeuszem Rozewiczem toczy sie
w siedzibie Videoteatru Poza, w warszawskim pata-
cyku Szustra. Siedzimy w malenkiej salce z kilkoma
krotkimi rzedami teatralnych foteli, a z ekrandw spo-
glada na nas Roézewicz, siedzgcy w jednym z tych
foteli z ming psotnego chtopca, ktéremu nareszcie
udato sie zagra¢ w teatrze. | gawedzi o pustce. Figle
przystojg Poecie, bo jak sam przyznaje, ,Poeta ma
lat 90, ma lat 9 i 900” — jednoczesnie. Nie straszy,
nie wieszczy, raczej z fagodng ironig i zaciekawie-
niem opisuje Swiat:

ija

poeta ani gniewny ani oszukany

tylko zadziwiony i smutny
odchodze powoli

Rd&zewicz lancetem ironii zbliza sie do prawdy: ,rze-
czywistos¢ — komentowat te metode Helmut Kajzar
(dramaturg, rezyser wielu sztuk Rézewicza — przyp.
red.) — sprawdzana jest humorem i szyderstwem.
Mity wysokie zostajg zdegradowane”.

ARCHIWUM ROZMOW

,Homage a Rozewicz” to juz czwarty Rézewiczow-
ski spektakl Piotra Lachmana, w ktérym artysta
wykorzystuje fragmenty rozmoéw z Poetg. Wpisa-
ne w scenariusz spektaklu, dialogujg z tekstami
poetyckimi. Mimo spajajgcej catos¢ ironii dominu-
je w tym spektaklu postawa badacza. Lachmann
w swoim skomplikowanym laboratorium (kompute-
ry, stoliki miksujgce, oswietlenie, efekty dzwiekowe)
poszukuje prawdy o Poecie. Pyta, dlaczego pisze
i jak postrzega swiat.

Trudng do przecenienia wartoscig tego spekta-
klu jest fakt, ze rozmowy z Rézewiczem (te nagrane)
Lachman toczy od ponad trzydziestu lat. Dysponuje
wiec unikatowym archiwum, umozliwiajgcym wnik-
nigcie w wewnetrzny $wiat Poety. A ze sam Roze-
wicz niezwykle ceni te spotkania i rozmowy, wyni-
ka z samych nagran, takze z poetyckiej opowiesci
.1empus fugit” (2004), w ktérej utrwalit jedno z ta-
kich przyjacielskich spotkan z profesorem Ryszar-
dem Przybylskim i Piotrem Lachmannem:

Piotr uzywa komérki maila kompiutera i wirusa
on jeden umie prowadzi¢

samo-chéd

a takze teatr Poza

(poza czym Piotrze?) Piotr méwi z troskq

ze Hoene-Wronski sprzedat jakiemus Francuzowi
Absolut

AKTOR | JEGO AWATAR

W czasie tych spotkan rozprawiano o sprawach
fundamentalnych, podobnie jak w tym spektaklu,
zbudowanym na kontrapunktach, napieciach mie-
dzy wypowiedziami Poety i jego teatralizowanym
stowem. Teatralizowanym w sposob szczegodlny,
w zgodzie z poetyka Videoteatru, w ktérym naocz-
ne dziatanie aktora bywa przetwarzane w dziatanie
zaposredniczone kamerg — aktorka/aktor znajdu-
je sie na zapleczu, nie wida¢ jej/go na scenie, ale
Lachmann komponuje obrazy z udziatem aktorki/
aktora, multiplikuje je, przetwarza, miesza. Czesto
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,HOMMAGE A ROZEWICZ" - VIDEOTEATR POZA )

ARANZACJA VIDEOPRZESTRZENI, SCENARIUSZ, OBRAZY | REZYSERIA — PIOTR LACHMANN
KOMPOZYCJA MUZYCZNA — MARCIN BARYCKI

WYSTEPUJA — JOLANTA LOTHE, JAROSLAW BOBEREK ORAZ WIRTUALNIE TADEUSZ ROZEWICZ

fot. Patrycja Stefanek
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taczy plan zywy z planem przekazywanym za posred-
nictwem kamery. Niekiedy bawi sie fascynujgcg grani-
cg miedzy zywym i martwym albo zywym na inny spo-
sob, bo w postaci wirtualnej, fantomowej. Aktor zywy
i jego awatar.

W tym spektaklu osobliwos¢ przestawania z nie-
uchwytng materig obrazu uwydatnia szczelina miedzy
sceng i zasceniem. W pewnym momencie aktor, prze-
nika w $wiat niedostepny widzowi bezposrednio, ale po-
strzegany przez oko kamery — zostaje przepotowiony,
on i nie on, on i jego wirtualny sobowtor.

Jolanta Lothe jako Stara Kobieta porusza sie na ma-
sywnym siedzisku, przesuwa je, nie wstajgc, ale wyko-
nujac szczegolne ewolucje ciatem, aby z tomotem poko-
na¢ nastepne centymetry. Ta walka ze stawiajgcg opor
materia wzmacnia niepowstrzymany ped do ptodze-
nia. Poeta komentuje: ten niezrozumiaty przyrost masy
wbrew logice wcigz trwa. Poeta z fascynacjg oddaje
hotd okrucienstwu ptodzenia mimo wszystko — wbrew
pustce i wbrew metnym perspektywom na przysztosc.

Walka kobiety o potomstwo splata sie z nieustanng
walkg poety ze stowem. Z jego tworzeniem i wiecznym
niezadowoleniem: ,stara kobieta — pisat Kajzar — wy-
krwawita z siebie Piekno. Wiersz”. Kto wie, czy nie po-
towa wierszy Rozewicza krgzy wokot aktu pisania i za-
wodnosci ujecia w sfowa tego, co najistotniejsze:
czasem ,zycie” zastania
To
co jest wieksze od zycia
notowat Poeta w wierszu ,Dlaczego pisze” z samowie-
dzg medrca, ktory wie, ze nie zobaczy TEGO i dlatego
wiasnie pisze.

PRZEStANIE

Dwa akcenty w tym spektaklu domagajg sie odnotowa-
nia jako wyraz etycznego przestania. Pierwszy to echo
wojny (wiersz ,Pierwsza mito$¢”), slad osobistego, bo-
lesnego doswiadczenia Poety, ktére wigze sie z sa-
mym jadrem przemocy, zdolnoscig cztowieka do zabi-
jania. Nietatwa byta droga Poety-zotnierza do aprobaty
dezercji, do idei pomnika poswieconego dezerterom:
,Czekam na pomnik/nieznanego zotnierza dezertera/ze
wszystkich armii/ze wszystkich wojen”.

| drugi akcent: zdolnos¢ wspdtodczuwania z brac-
mi mniejszymi. Pod koniec spektaklu pojawia sie postac
aktorki w masce $wini, nowe wcielenie ptodnosci, Sta-
rej Kobiety, bliskiego cztowiekowi stworzenia, zepchnie-
tego do roli symbolu brudu i gtupiego miesa. | tym ra-
zem Rdézewicz wota o pomnik, widzgc miare dojrzatosci
cztowieka w tym, ze bytby zdolny ,powiedzie¢/ siostro
moja swinio”. Nie przypadkiem Lachmann wtasnie wier-
szem ,Swiniobicie”, puentuje spektakl. Odwotuije sie do
pradawnych misteriow, ,w ktérych — jak powiada — $wi-
nie traktowane byty jak sobowtory cztowieka” W ten
sposob spektakl domyka sie: pustka domaga sie rytu-
alnych ofiar. o

WARTO ,
ZOBACZYC

D POZEGNANIA

Teatr Narodowy w Warszawie
premiera: 8 wrzesnia

Przynaleznos$¢ do réznych klas spotecznych, a na-
stepnie wojna uniemozliwity zwiazek chtopaka

z dobrego domu (Marcin Hycnar) i fordanserki
(Patrycja Soliman). W 1945 r. spotykaja sie oni
ponownie, by sprobowac razem odnalez¢ sie

w nowej rzeczywistosci. Spektakl to ironiczne

i pelne dystansu spojrzenie na najnowsza hi-
storie Polski oraz jej inteligencki rodowdd.

KOMEDIA OBOZOWA

Teatr im Heleny Modrzejewskiej w Legnicy
premiera: 14 wrze$nia

Tragiczno-komiczna historia utrzymana w konwencji
przedwojennego kabaretu. Stynny rezyser i aktor
Kurt Gerron przebywa w obozie koncentracyjnym

w Terezinie, gdzie prowadzi kabaret. Pewnego dnia
otrzymuje od komendanta propozycje nakrecenia
filmu propagandowego o ,szczesliwym” zyciu Zydéw
w obozie. Poczatkowo niezdecydowany bohater zaczy-
na przekonywac siebie i innych, ze skorzystanie z niej
to nie zdrada, ale jedyny sposéb na przetrwanie.

GNIEW DZIECI

Teatr Nowy w Krakowie
premiera: 22 wrze$nia

Kolejny, po ,Lubiewie”, kontrowersyjny spektakl
Piotra Siekluckiego, tym razem o pedofilii w ko-
$ciele. Indywidualne historie postaci sa oparte na
autentycznych i udokumentowanych wydarzeniach.
Dzieki temu, rezyserowi udato sie stworzy¢ niezwykle
wiarygodna opowies¢ o krzywdzie dzieci, niszcze-
niu ich niewinnosci poprzez naduzywanie wtadzy.

KORCZAK

Opera i Filharmonia Podlaska w Biatymstoku
premiera: 29 wrzesnia

Polska wersja musicalu Nicka Stimsona i Chri-

sa Williamsa, ktory w Londynie zyskal ogromne
uznanie zaréwno krytykow, jak i publicznosci.

W role Janusza Korczaka weciela sie aktorzy Te-
atru Muzycznego ROMA w Warszawie - Damian
Aleksander oraz Tomasz Steciuk, zas jego wycho-
wankow - dzieci i mlodziez wylonione podczas
castingu oraz chor dzieciecy Opery i Filharmonii
Podlaskiej. Spektakl jest czescia obchodéow Roku
Janusza Korczaka. Jest takze niepowtarzalna oka-
zja do przyjrzenia sie dziatalnosci tego wybitnego
lekarza na rzecz dzieci z warszawskiego getta.
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JAKUB KRAWCZYK

~MINIS TKA

aktywistka

Judith nalezy do tych naukowcéw,

ktorzy staraja sie ksztattowac otaczajaca
ich rzeczywistos¢, poprzez poszerzanie
horyzontow pojeciowych, jak

i wytyczanie pewnej sciezki etycznej.

JUDITH
BUTLER

Amerykanska filozof feministycz-
na, profesor literatury porow-
nawczej i retoryki na Uniwer-
sytecie California w Berkeley,
teoretyk wladzy, seksualnosci,
tozsamosci i pici. Jej najbardziej
znana ksiazka - wydana w 1990
r. ,Gender trouble: feminism
and the subversion of identity”

- zapoczatkowatla teorie queer.
Butler, jako lesbijka stynaca

z przekonan feministycznych,
skrytykowata w niej wszelka
tozsamos$¢ plciowa i seksualna
uwazana za naturalna. Opozycja
miedzy picia kulturowa (gender)
a biologiczna (sex) doprowadzita
ja do konkluzji, ze pte¢ to kon-
strukcja, ktora nalezy rozpatry-
wac z perspektywy danego czasu
historycznego. Zgodnie z tym
gender definiuje nie to, kim jest
czlowiek, lecz to, co robi, jak

sie zachowuje i co chce pokazac
innym w sposéb performatywny.
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Eminizm otworzyt pole do roz-

wazan wielu zagadnien, ktére wcze-
Sniej wydawaly sie oczywiste. Wiele
znakomitych osobistosci zabrato gtos,
czy to z pozycji zwolennika, czy kry-
tyka, i to dzieki tej dyskusiji takie jed-
noznaczne i proste zagadnienia, jak
pte¢, podziat rél w rodzinie czy relacje
migdzy ludzmi, ponownie zawitaty na
akademickie salony. Feminizm oczy-
wiscie ewoluowat — gtowne watki po-
ruszane w dzisiejszych debatach sag
zgota inne niz te, ktore dominowaty
u zarania ruchu. Wiele oséb zadaje so-
bie nawet pytanie, czy feminizm sie nie
skonczyt i czy w dzisiejszych czasach
ma jeszcze jaki$ sens. Judith Butler od
lat stara sie udowodni¢ aktualnosc fe-
minizmu i uswiadomic, zwtaszcza sro-
dowiskom sceptycznym, jak znaczacy
jest to ruch i na jakich podstawach na-
ukowych sie opiera.

FILOZOFICZNE
PRZESZKOLENIE

Judith Butler zajmuje sie filozofig poli-
tyki i etyka, najbardziej znana jest jed-
nak jako teoretyczka feminizmu. Uro-
dzita sig 24 lutego 1956 r. w Cleveland
w Stanach Zjednoczonych w rodzinie
0 wegierskich i rosyjskich korzeniach.
Jej rodzice wychowani w judaizmie
postanowili kontynuowac¢ tradycje
i wysta¢ matg Judith do hebrajskiej

szkoty, gdzie — jak twierdzi — otrzyma-
ta ,pierwsze filozoficzne przeszkole-
nie”. Szkolny rabin wystat jg na dodat-
kowe zajecia z etyki, poniewaz byta
zbyt dociekliwa i gadatliwa. To tam
zafascynowata sie pismami Kanta,
Spinozy i Hegla. Jej praca doktorska,
ktéra powstata na uniwersytecie Yale,
dotyczyta Heglowskich refleksji w XX-
wiecznej Francji. Juz tam Butler poru-
szyta watek pfci i sposobu jej ksztat-
towania sie w $wiadomosci. Od tamtej
pory jest bardzo aktywna w srodowi-
sku akademickim — wyktadata juz na
kilku uniwersytetach amerykanskich
(obecnie w Berkeley i goscinnie na
uniwersytecie Columbia, od 2006 r.
jest takze profesorem filozofii w Euro-
pean Graduate School w Szwajcarii).

KONTROWERSYJINA
TWORCZOSC

Jej dzieto ,Problemy pici”, dzigki kto-
remu zyskafta migedzynarodowy roz-
gtos i stawe, sprzedato sie w tysigcach
egzemplarzy, zostato przettumaczone
na kilka jezykéw i wzbudzito niema-
te zamieszanie na scenie feminizmu.
To dzieki niemu zostata okrzyknigta
Ltworczynig teorii queer”, ,akademickg
supergwiazdg”’, czy ,najbardziej zna-
na feministyczng filozof w Stanach”.
Po tym sukcesie wydata kolejne dzieta
przedstawiajgce jej sposob rozumienia



pici, a takze kilka rozpraw z dziedziny
etyki czy teorii polityki. Wielu uczonych
chwali jg za wptyw na feministyczne
rozumienie tozsamosci piciowej, nie
brak jednak tez jej krytykow.

Czes$¢ oponentdbw zarzuca jej
nadmierne teoretyzowanie i oderwa-
nie od prawdziwego zycia, inni kry-
tykujg zbyt uproszczony sposob ro-
zumienia pici — zredukowanie jej do
problemu jezykowego, jeszcze inni
twierdzg, ze jej tworczosc¢ to pseudo-
filozoficzny betkot ukryty pod niezro-
zumiatymi i nieintuicyjnymi frazesami.
Na dowdd przywotujg jej diugie na 94
stowa zdanie, za ktore otrzymata anty-
nagrode ,Bad Writing Competition”.

ELASTYCZNA
NATURA PtClI

Teoria Butler opiera sie na krytyce
zatozenia, jakoby pte¢ biologiczna,
pte¢ kulturowa i pozgdanie wzgle-
dem pici przeciwnej posiadaty jakis
wspolny metafizyczny rdzen. Badacz-
ka postuguje sie metodami Foucalta
i postuluje ,odciecie” zaktadanych
z gory powigzan pomiedzy tymi ter-
minami. Argumentuje, ze ich pozorna
spojnos¢ wynika raczej z kulturowej
powtarzalnosci w aktach i Foucual-
towskich ,regulatywnych dyskursow”
(dominujgcych w kulturze norm usta-
nawiajgcych nasz sposob oceny) niz
z natury czy okres$lonego odwiecz-
nego porzadku. W efekcie ujawniona
ma zostac performatywna (samotwo-
rzaca sig), elastyczna natura ptci, nie-
zalezna od innych czynnikow.

Butler krytykuje tez feminizm, za
umieszczanie pojecia ptci w dwoch
przeciwstawnych kategoriach: meskiej
i zenskiej. Zamiast prébowac przedsta-
wi¢ definicje kobiety feministki powinny
jej zdaniem skupi¢ sie nad uwidocz-
nieniem tego, jak wtadza ksztaftuje ro-
zumienie kobiecosci nie tylko w spote-
czenstwie, lecz takze wewnatrz samego
ruchu feministycznego.

NIE TYLKO FILOZOFIA

Inne pole dziatalnosci Butler to ko-
mentowanie wydarzen politycznych.
Szczegolnie aktywnie krytykuje ona
polityke Izraela wzgledem Palestyn-

czykéw. Odrzuca argumenty, jako-
by miat to by¢ wyraz antysemityzmu,
wskazujac, ze Zydzi tacy jak ona
wcale nie sg ,samonienawidzgcy”.
Zagrozenie istnienia panstwa lzrael
mogtoby by¢ wedtug niej utozsamia-
ne z zagrozeniem istnienia ludnosci
zydowskiej, gdyby to Izrael utrzymy-
wat te spotecznosc¢ przy zyciu.
Podczas drugiej wojny libanskiej
Butler gorgco popierata polityke boj-
kotu, nieinwestowania i sankcji wobec
Izraela. Krytykowata takze Stany Zjed-
noczone za instrumentalne postugi-
wanie sie organizacjami miedzyna-
rodowymi i porzucenie roli straznika
pokoju i humanistycznych wartosci,
kiedy tylko agresja jest wygodniej-
sza. Odwiedzita takze przedstawicie-
li ruchu Ocuppy Wall Street, z ktérym
sympatyzuje, i przekonywata: ,jesli
niemozliwe jest zgdanie, aby ci, ktorzy
czerpig zyski z recesji, podzielili sie
swym majatkiem i zaprzestali chciwo-
Sci, to tak, zgdajg niemozliwego”.
Butler jest przeciwna jakiemukol-
wiek przejawowi odpowiadania agre-
sjg na agresje. Wedtug niej ofiary
wykazujg wiekszg site i odwage, nie
odpowiadajgc na akty agresiji i nie na-
krecajgc spirali przemocy. Twierdzi, ze
odpowiadajgc agresjg, przenosi sie
tylko wrazliwos¢ na zranienie z sie-
bie na kogos innego. Ludziom wydaje

BIBLIOTECZKA
FILOZOFA

} Jedna z ciekawszych pozycji
w bibliografii Judith Butler jest
ksiazka ,Walczace stowa. Mowa
nienawisci i polityka performa-
tywu” (przet. Adam Ostolski,
Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2010). ,Walczace
stowa...” to erudycyjny esej
czerpiacy z psychoanalizy, pra-
woznawstwa, socjologii i nauki
o kulturze. Butler analizuje w nim
zagadnienia zwigzane z Pierwsza
Poprawka Konstytucji Stanow
Zjednoczonych, czyli z ustawa
gwarantujaca obywatelom wolnos¢
stowa, religii, zgromadzen itp.

JEZELI NADZIEJA JEST NIEMOZLIWYM

DO SPELNIENIA ZADANIEM, TO ZADAMY
NIEMOZLIWEGO. JEZELI PRAWO DO
SCHRONIENIA, JEDZENIA I ZATRUDNIENIA SA
NIEMOZLIWE DO SPEENIENIA, TO ZADAMY
NIEMOZLIWEGO. JEZELI NIEMOZLIWYM

JEST ZADAC, ABY CI, KTORZY KORZYSTAJA

Z RECES]JI, PODZIELILI SIE SWOIM
BOGACTWEM I POWSTRZYMALI SWOJA
CHCIWOSC, TO TAK, ZADAMY NIEMOZLIWEGO.

sie, ze poprzez atak pozbywajg sie jej,
a w efekcie tworzg srodowisko, w kto-
rym przemoc jest coraz bardziej po-
wszechna. o

JUDITH BUTLER / PRZEKEAD MACIEJ SZLINDER
ZRODEO: WWW.PRAKTYKATEORETYCZNA.PL/
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XXXIX ZJAZD NAUKOWY POLSKIEGO TOWARZYSTWA
ORTOPEDYCZNEGO | TRAUMATOLOGICZNEGO
19-22 WRZESNIA 2012, RZESZOW

Organizator: MED-MEDIA Spétka Jawna

Podczas Zjazdu przewidzianych jest wiele wystapien i warsztatéw szko-
leniowych oraz doniesienn naukowych prezentujacych aktualny stan wie-
dzy w zakresie szczegétowych zagadnien w dziedzinie ortopedii.
Informacje: www.ortopedia2012.pl

VIl OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWO-SZKOLENIOWA
CHOROBY TROPIKALNE | PASOZYTNICZE
24 WRZESNIA 2012, POZNAN

Organizator: Katedra i Klinika Chordb Tropikalnych i Pasozyt-

niczych, Pracownia Medycyny Podrézy Uniwersytetu Medycz-

nego im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu

Tematami spotkania beda choroby tropikalne, zwierzeta jadowite, rosliny
trujace oraz problemy zwigzane z nurkowaniem w wodach tropikalnych.
Informacje: www.tropiki2012-poznan.pl

TERAPIA DZIECI MOCZACYCH SIE | ICH RODZIN
28-30 WRZESNIA 2012, KRAKOW

Organizator: Polski Instytut Psychoterapii Integratywnej

Celem szkolenia jest zapoznanie sie z autorska metoda psychoterapii moczenia.
W programie przewidziane sa nastepujace zagadnienia: jak prowadzi¢ specjalny
wywiad kliniczny, jak diagnozowac¢ problem, jak nawiazac kontakt z dzieckiem

i rodzicami, procedury i techniki terapeutyczne, jak pracowac przy pomocy
rysunku, czyli arteterapia, jak stosowac rézne rodzaje i poziomy kontaktu.
Informacje: www.pocieszka.pl

VIl ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA BADAN NAD SNEM
5-6 PAZDZIERNIKA 2012, BYDGOSZCZ

Organizator: Polskie Towarzystwo Badan nad Snem Oddziat Chordb Pluc i Niewy-
dolnosci Oddychania Kujawsko-Pomorskiego Centrum Pulmonologii w Bydgoszczy
Zjazd grona fizjologéw, neurofizjologdw, psychiatréw, neurologéw, pneumono-
logéw, kardiologéw, internistéw, lekarzy rodzinnych, pediatréw, laryngologow
oraz wszystkich badaczy i lekarzy praktykow z calej Polski zainteresowanych
tematyka medycyny snu. Spotkanie bedzie okazja do wymiany doswiadczen
dotyczacych fizjologii snu i zaburzen snu w réznych sytuacjach klinicznych.
Informacje: www.ekonferencje.pl/PTBS2012/index/pl/1/1/

XIIl ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA NADCISNIENIA TETNICZEGO
18-20 PAZDZIERNIKA 2012, KRAKOW

Organizator: VM Media Sp. z 0.0. VM Group Sp.k.

W programie: trudnosci leczenia nadcisnienia tetniczego, aktualne trendy
w badaniach genetycznych w nadcisnieniu tetniczym, leczenie nadcisnie-
nia tetniczego w podstawowej opiece zdrowotnej, nowe metody lecze-

nia nadcis$nienia tetniczego, nadcisnienie tetnicze a nowotwory ztosliwe,
wyniki NATPOL 2011, zalecenia PTNT 2011 z perspektywy roku.
Informacje: www.zjazd.ptnt.pl

ETYCZNE PROBLEMY ZARZADZANIA W StUZBIE ZDROWIA
5-6 PAZDZIERNIKA 2012 R., KRAKOW

Organizatorzy: Collegium Medicum Uniwersytetu Jagiellonskiego,
wydawnictwo Wolters Kluwer Polska

Prelegenci opowiedza m.in. o: organizacyjnych btedach medycznych, odpo-
wiedzialnosci szpitala z tytutu niepozadanych zdarzen medycznych, odmo-
wie przyjecia pacjenta na liste POZ, etycznym wymiarze tworzenia i zarza-
dzania biobankiem populacyjnym, znaczeniu etyki czci dla zycia w opiece
hospicyjnej. Uczestnicy konferencji otrzymuja 9 punktéw edukacyjnych.
Informacje: www.ABC.com.pl/etyka





